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1944 Rathenow/Mark Brandenburg, lebt in Berlin

1969 studiert Barbara Heinisch an der Kunstakademie Diissel-
dorf bei Joseph Beuys, 1973 an der Hochschule der Kiinste in
Berlin bei Knispel, Bachmann und Hédicke.

Seit 1975 malt Barbara Heinisch Aktionsbilder, die sie direkt auf
den Korper des hinter der Malfliche befindlichen Aktmodells
malt, dessen Bewegungen sie mitsteuert. Die einzelnen Aktions-
phasen halt sie in einer Photodokumentation fest. Am Ende des
Malvorganges befreit sich das Modell, indem es die Leinwand
aufschneidet und — einer Geburt vergleichbar — aus dem Bild
heraustritt. Das Zusammenspiel von Modell und Kunstler, die
beide kreativ an dem Werk beteiligt sind, ist fiir Barbara Heinisch
von groBer Wichtigkeit. Ihre Kunst versteht sie als Widerspruch
zur rein abstrakten Malerei. Die Kinstler, auf die sie sich berutt,
sind Joseph Beuys, Paul Cézanne und Arnulf Rainer.

Sie beschreibt ihre Empfindungen bei ihrer Arbeit: »Empfindun-
gen werden durch das was ich sehe und wie ich das Gesehene
in die Farbe Ubersetze, ausgeldst und sind folglich recht unter-
schiedlich. Je weniger ich empfinde, umso konstruktiver male
ich, und je mehr ich empfinde, umso psychischer.« (Interview mit
Carsta Zellermayer, Berlin 1978)

Ausstellungen:

Selbstportrait, Kunsthochschule Berlin 1975; Mit — Neben —
Gegen, Frankfurter Kunstverein 1976; Galerie Carsta Zeller-
mayer-Lorenzen, Berlin 1977 (mit 2 Performances); Kinstlerin-
nenausstellung in der Maison de Culture, Aix-en-Provence 1977:
Galerie Inge Baecker, Bochum 1978; International Artists Mee-
ting, Galerie Mospan, Warschau 1978; European Series No. 1,
Brooklyn-Museum, New York 1978; Extract Il, Arnheim 1978; Per-
formance Symposium des Deutsch-Franzésischen Jugend-
werks, Museum Ludwig, Aachen 1978
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Schenkung Frau Carsta Zellermayer, Berlin 1978
Inv. BG-M 1156/78 (1-2)

Zu dem Bild gehort eine Photodokumentation.

»Das Portrait oder Bildnis und die Aktdarstellung objektivieren
und kommentieren das Verhéltnis des Kiinstlers zum Menschen.
Die Mittel und Wege wie diese Werke entstehen sind ebenso
wichtig wie die Endprodukte. Diese Uberlegungen, verbunden
mit der Kritik am herkémmlichen Aktzeichnenunterricht, der sich
nach meiner Erfahrung in formalen Kritereien verliert, fihrten mich
zu der unmittelbaren Methode, das Modell aktiv in das Bild zu
bringen.
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Da mein Bild diesen Menschen als Modell in seiner vielfaltigen
Erscheinung zum Gegenstand hat, liegt fiir mich nichts néher, als
ihn vollig hineinzunehmen um ihn nachzuformen. Das heiBt: es
erstarrt nicht in einer Pose —, sondern bringt die eigene Aus-
strahlung und Lebendigkeit vor meinen Augen (Sinnen) zur Gel-
tung.

Ich verstehe meine Bilder eher als Portraits denn als Darstellung
des menschlichen Korpers, bei denen sein jeweils Besonderes
eine untergeordnete Rolle spielt. Manifestiert sich das Modell
doch im wesentlichen durch Korpersprache. Sie gibt mir Anhalts-
punkte, die mittels der malerischen Radikalisierung des Gegebe-
nen herausgearbeitet werden miissen.

Ahnlich wie bei einer fotografischen Mehrfachbelichtung zeigen
meine Bildnisse den Menschen — nicht abbildend im naturalisti-
schen Sinn, sondern in rascher Fixierung, dem BewegungsfluB
folgend. Dabei gehen die im Bild festgehaltenen Bewegungen
des Modells ineinander Uber und ergeben im Falle des Gelin-
gens ein geschlossenes Ganzes im Sinne einer Komposition.
Der Anspruch des Dauernden, in sich Ruhenden und Endgilti-
gen wird nicht von mir gestellt. Eher hat das Bild zur Ausgangs-
basis das Drangen meiner Akteure nach Veranderung des eige-
nen, gerade im fertigen Moment erreichten Zustands — im
zeichenhaft sich selbst setzen«

(Barbara Heinisch, Berlin 1979)
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