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Uber Barbara Heinisch

Rhythmen auf Nesselstoffen

Barbara Heinisch bezieht in ihre - -

Kunst unmittelbar den Entste-
hungsprozef mit ein. Anders als
bei den meisten Malern und Bild-
hauern ist der Entstehungsproze
eines Kunstwerkes bei Barbara
Heinisch integraler Bestandteil
des Kunstwerks selbst. Der Pro-
duktionsablauf und dessen kristal-
lisierte Form gehen in eins. Thre
Kunst entsteht gewissermafBen
vor den Augen der Offentlichkeit.
Sie malt vor einem Publikum und
hat fiir diese spezifische kiinstleri-
sche Aktionsform ein Programm
entwickelt:

Vorden Augen des Publikums, hin-
ter einer aus Nesselstoff bestehen-
den Malflache, tanzt ein Modell zu
den Rhythmen einer Band. Durch
Scheinwerfer werden Schatten auf
dem Nesselstoff erzeugt, Schatten
der Tanzbewegungen. AuBler den
Schatten gibt das Modell weitere
»Anhaltspunkte« fiir den Malakt,
indem es beim Tanz gegen die
Riickseite der Malflache st68t und
so »Korpereindriicke« erzeugt.
Sowohl die Schatten als auch die
»Korpereindriicke« werden von
Barbara Heinisch im Augenblick
des Erscheinens mit Malerfarbe
»festgehalten«. Auf diese Weise
wird die Bewegung gleichzeitig
mit ihrem Stattfinden auf die Mal-
flache tibertragen.

Hinter dieser spielerisch anmuten-
den Kunstform verbirgt sich die Er-
kenntnis eines grundlegenden
Problems in der bildenden Kunst:
Picasso beispielsweise unternahm
den Versuch, Bewegungen im
Raum, durch das Zusammenziehen
verschiedener Bewegungsphasen,
in einer Figur zweidimensional
wiederzugeben. Barbara Heinisch
versucht etwas dhnliches, fiigt die-
sem Ahnlichen jedoch eine neue
Dimension hinzu, die der Gleich-
zeitigkeit der Bewegung und des
Malprozesses. Beides geht in der
Performance ineinander iiber. Die
Malerei der Kinstlerin kann nur
durch die personliche Anwesen-
heitbeieinersolchen Performance
vollstindig erfal3t werden. Das fer-
tige Werk ist das Ergebnis des Zu-
sammenwirkens aller Beteiligten
bei einer solchen Performance.
Hierbei wechselt die Subjekt-Ob-
jekt-Rolle der Akteure sténdig.Die
Malerin, im klassischen Sinn Sub-
jekt des kiinstlerischen Schaffens-
prozesses, begibt sich ebenso in
die durch Musik und Tanz inspi-

rierte Objekt-Rolle, wie umgekehrt
das Modell die ihm zugewiesene
Rolle verlaBt und zum Subjekt
wird. Das System der Kommunika-
tionsbeziehungen wird durchlés-
sig und als solches in der Kunst
thematisiert. -

Barbara Heinisch hat vor solchen
Musik-Tanz-Mal-Aktionen ein
Konzept vorbereitet, welches mit
Medell und Musikern abgespro-
chenist. Dieses Konzeptistjedoch
fur Spontaneitéat offen. Eigenstén-
dige Reaktionen, Bewegungsphan-
tasien und Aktionen des Modells
sind erwiinscht, werden geradezi
herausgefordert.

Die Musik ist beim MalprozeB von
Barbara Heinisch ebenfalls gestal-
terisches Moment, ebenfalls for-
mend und beeinflussend. Produk-
tionen wie beispielsweise »Una vo-
ce poco fa« (Aktion mit Wilhelm

1985, Berlin) oder »Eva« (Perfor-

mance mit Sabine Bachmeier 1985,
Ebrenhof Diisseldorf) sind ge-
gliickte Resultate solcher gemein-
samen Aktionen.

Gegliickt, dieser wertende Aus-
druck scheint hier besonders an-
gebracht, weil ein solches Zusam-
menspiel mehrerer selbstdndiger
Subjekte - wie das Leben selbst -
die Gefahr des Scheiterns in sich
birgt, Fiir das Gelingen gibt es kei-
ne Garantie im Voraus.
Angestrebtes Ziel der Beteiligten
ist »das Werk« als Endergebnis.
Den Werkcharakter der Arbeiten
von Barbara Heinisch zu betonen
ist wichtig, um dem MiBverstand-
nis vorzubeugen, Barbara Hei-
nisch sei eine reine Aktionskiinst-
lerin, fiir die der ProzeB alles, das
Werk am Ende jedoch nichts sei.
Das Werk eben, als eigenstdndige
Grofe in diesem SchaffensprozesB,
kann durch das MiBlingen des Zu-
sammenspiels scheitern. Im unter
diesen Aspekten verstandenen
Werden des Kunstwerks liegt das
Authentische der Kunst Barbara
Heinischs, die uns den Entste-
hungsprozeB intensiv, ohne die in-
telektuelle Distanz der Reflektion,
miterleben 1a8t. Nur der Entwurf,
oder die kritische Reflektion des
Resultats, fordern den Intellekt.

Barbara Heinisch ist 1941 geboren
und lebt heute in Diisseldorf. Sie
war Schiilerin von Joseph Beuys.
Neben anderem hat vor allem ein
mehrmonatiger Aufenthalt in
New York 1982 auf sie pragend ge-
wirkt.

New York war fiir Barbara Hei-
nisch in mehrfacher Hinsicht eine
Herausforderung. Neben ihrer, bis
zu diesem Zeitpunkt entwickelten
Kunst, war auch ihre ganze Exi-
stenz, durch die Herausforderung
der pulsierenden Weltstadt, in Fra-
ge gestellt. Wie J6rn Merkert 1983
in einem Katalog der »ars vivag,
Berlin, schrieb, reagierte die
Kiunstlerin auf diese Herausforde-
rung mit dem Riickzug ins Atelier.

Zwei fiir Barbara Heinisch bedeu- _

tende und ungewdhnlich kleinfor-
matige Zyklen entstanden in die-
ser Zeit: »influx - outflux« und
»Happy New Year«. Diese Arbei-
ten haben Tagebuchcharakter und
geben das unmittelbare Erleben
des Riesenmolochs New York wie-
der.

»An diesen Blattern«, so J6rn Mer-
kert, »148t sich ein ProzeB ablesen,
der der kreatiirlich erotischen
Qualitdt der Malerei von Barbara
Heinisch entspricht, des langsa-
men Heranreifens und Wachs-
tums, und schlieBlich des Aufbre-
chens wund Awufplatzens der
Frucht.«

Analog hierzu die Performance-
idee der Kunstlerin:

Das Modell entwindet sich am En-
de des Malaktes der Leinwand und
tritt durch sie hindurch, oder bes-
ser, aus ihr heraus, auf die Seite der
Malerin. Das vergegensténdlichte
Resultat, das fertige Werk, wird
buchstéablich zuriickgelassen.
Dieses Zuriicklassen - ein wichti-
ger und gleichzeitig abschlieBen-
der Augenblick - entwertet das
Kunstwerk jedoch nicht. Das Le-
bendige, die Aktion, ist beim Ent-
stehen dominierend, sie bleibt je-
doch in Gestalt des Werks erhal-
ten. Barbara Heinischs Gemalde
bewahren dieRhythmik des Gewe-
senen in den Farben und dem deut-
lich sichtbaren Pinselduktus.

Der Kunstverlag R. Schuhmacher,
Diisseldorf, hat sich der Kiinstlerin
angenommen und brachte das er-
ste gréoBere Werk iiber Barbara
Heinisch heraus, deren Gemalde
mittlerweile in zahlreichen Kunst-
sammlungen der Bundesrepublik
zu sehen sind. Helmut Orpel
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