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bel Bauarbeiten im Osterreichischen Willendorf en
ist vielleicht dis bekannteste einer ga
Frauendarsteliungen der Vorzeit. Eine kompakte, runde Gestalt
mit schweren Bristen, dickem Bauch und pralien Oberschen
Keiln, b isch in lsuchtende Farben gesetzt, hieft die Kiinst
lerin in einer Gouache von 1985, dem ersten Blatt der Serie, in
recht exakter Wiedergabe fest (S. 4 und 5). Der Kopf ist von einer
eng anliegenden Haube ume ssen. Die dinnen Armchen ru
hen in entspannter - und durchaus auch selbstbewusst domi-
nanter - Haltung auf ibrer Brust. Die Beine verjiingen sich nach
unten. Die beim Original tehlenden Fifle sind auch bel h
nicht vorhanden, sie werden vom Bildrand abgeschnitten. Die
getreue Wiedargabe des (be hre alten Mo
dells, das im Original nur weniga Zentimeter hoch ist, verwandalt
sich in der Umsetzung Hell > weibliche Figur mit
inrer ganzen kérperiichen Prasenz

in warm pulsierendem Orange und Flot betont die Malerin die
Fleischiichkait und auch die Geschlechtlichkeit der Figur. ,Mutter-
gottin nach der Venus von Willendori” hat Heinisch auf dem Blatt
notiert. Mit der Bezeichnung .Muttergdttin® liefert sie sogleich
etation der prahistarischen Figur, die der urspringh

jeutung womdglich gerechter wird als die Bazeichrung
8 us*. Die mit sehr raalistischen Zigen ausges : Klgi-
ne Skulptur entspricht in ihrer Uppigkeit siner weiblichen Figur
mittieran Alters, deren fettieibiger Korper mit schweren Brastan
und dickem Bauch eher von vergangenen Schwangerschaftan
gezeichnet scheint, als dass er in freudiger Erwartung wire oder
sich gar zum Liebesakt anbote. Mit dem Namen der rémischen
Gottin der Liebe, Sinnbid s
traktivitat, bedachten sie ihre Ent
wie diese ais Akt gegeben ist.

s

ker wohl auch nur, w

Im Katalog der violbeachtoten Londoner Aussteilung ce Age
Art - The Arrival of the Modem Mind* im British Museum im Jahr
2013 betont Ml Cook, dass weder die Venus von Wilendori*
noch vergleichbare prahistorische Figuren trotz ihrer Nacktheit
und trotz der deutlichen Darsteflung der priméren und sekun

déaren Geschlechtsmerkmale bssonders gesignet waren, als
steinzeitiiche Pin-Ups zu dienan.” Ihve Korperlichkeit spiegslt
vielmety die tatsachiichen Gegebenheiten eines maluren, wesb

lichen Korpers wieder, Die fllige Willendorferin ist das Bild einer

Barbara Heinisch - Der Ursprung der Malerei

Barbara Heinischs Geméilde sind voller exprassiver Dynamik und
aktionsgeladener Bewegung. Sie sind Ergebnisse siner Bildwer.
dung, zu der die Malerin in Cer Auseinandersetzung mit ihren
Lenrern - Joseph Beuys an der Dusseldorfer Akademie und
dann als Meisterschilerin von K.-H, Hadicke in Berlin - ab den
spéten 1970er Janren findet. Es gelingt ihr, das zu ciesem Zeit-
punkt bereits etablierte Format der Performance zu bereichem,
indem sie das ep  der Perf wieder
an das zweidimensionale Bild zurlickkoppelt. Dazu lasst sie vor
Publikum ein Modell hinter der Leinwand tanzend agieren, wah-
rend sie selbst die Bewegungen auf der Vorderseite in Maleret
umsetzt. Aus disser Anordnung entstehen erstmals im Bereich
dar Aktionskunst Klassische Gemiide, die zugleich den Prozess
inrer Entstehung dokumentieren. So ist es nicht verwunderlich,
dass in der Betrachtung des Werks von Barbara Heinisch der Fo-
kus zumeist auf eben die Bildentstenung gerichtet wird. Heinisch
selbst ihre Arbeit als | Und in cer
Tat entstehen die Gemalde in einem fortschreitenden Dialog zwi-
schen Malerin und Modell. Wobei dieses nicht statuarisch eine
Pose einnimmt, sondem aus der Bewegung Gesten und Formen
seinas Kbrpers anbletet, auf die die Malerin aktiv reagien und
inrerseits Verd , Besc! i und Verlang

mungen sinfordert. Bernhard Kerber fasst zusammen: , Barbara
Heinischs Arbeiten sind nicht dominierender Selbstausdruck der
Kinstlerpsyche, nicht kaptativ, vielmehr choreographierter Kor-
perausdruck des Modells. Auf neuartige Weise ist die Leinwand
Hinterlassenschatt einer Aktion und doch vollwertiges Bild. (...)
Das Bild Ist cht Relikt der Aktion, sondern cessen Summa.”

Mit inrer Art der Bildfincung steht Helnisoh in einer kunsthistori-
schen Tradition, cie ihren Anfang in den ffentiichen Malaktionen
eines Georges Mathieu nimmt. Mathieu, einer der Begrinder der
europdischen gestisch-abstrakten Malerel, machte im Paris der
1850er Jahre Furore mit seinen Auftritten, bei denen er in einem
aktionsgeladenen Malvorgang seine abstrakten Bilder schut.
Der schnelle, dynamische Strich und die Konzentration auf den
Malvorgang selbst verbindet die Arbeiten Heinlschs mit den Ta-
chistan und den informellen Malem. M der Einbeziehung sines
Modells geht sie aber dariber hinaus und auch einen Schritt
weiter als Yves Klein, der in seinen Performances seine Modelle
aufforderte, sich mit Farbe zu bemalen und ihre Kérperabdriicke
auf einer Leinwand zu hinterlassen. Denn werdan hier die Mo-

Frau, die Kinder auf die Welt bringt und im Stande ist, sie zu
ernahren. V heute in traditionedien Kulturen Gbiich, wird
auch in der Entstehungszait der Figur der gesamte Komplex um
Schwangerschaft, Geburt und Sauglingspfiege eine rein weibii
che Angelegenheit gewesen sein und moglicherweise waren die
Kieinen Figurinen eingebunden in Rituale, die fiir sinen gliickii-
chen Verlauf von Schwangerschaft und Geburt sorgen soliten
Damit wéren sio veniger generele Fruchtbarkeitsgdttinnen als
imehr mittericher Beistand filr Frauen in ebensolchen Um
anden.”

Auch in den Gouachen von Barbara Hemisch verliert sich der
Aspeki der Gottin® zugunsten der Betonung des rein Wi
n." Die hiedenen Blatter zu _Die grofe Mutter” si
Umsetzungen der Willendorferin, In einer sich von Biatt zu Blatt
steigemnden Abstraktion betont Heinisch zunehmend die Kontur
der Figur, die sich vom Schy Uber die ausladenden Hiiften
bis zu den sich verjingenden Beinen miihelos in sine Raute ein
schreiben lasst und sich in der bildnerischen Umsetzung einer
Vulva annahert. (S. 28) Mit lachendem Gesicht ist die Fig
praller Zufriedenheit gegeben und versinnbildiicht das Weibliche
als Geschlecht und in seiner Geschiechtiichkeit gleichermalen.
ne freie Weiterentwick-
am in seiner Korperlich
und dabei ganz mit sich im Rainen, Es ist keine
che Auseinandersetzung mit der Rolle der Frau, sondern

ellung von sehr lebe nden Gi jenssits

inandersetzung, fa Aneign:
historischen Artafacts, Ist die Ausnahme in He Werk. Die
Kanntnis der vorz n Kunst fihet bai den groBformatigen
Gemalden nio 2u einer dirokten Rezeption. Sie lasst sich allen
an allgemeinen, formalen Analogien festmachen wie dem
trahierenden, besonders bei den frihen Arbeiten oft von e
nem kréftigen Schwarz begieiteten Lineament, Deutlicher wird
der Bezug aber, wenn man die Art der Entstehung der Werke
betrachtet. Barbara Heinisch betont im Gespréich, wie sshr sie
das ,Sakrale" an der steinzeitlichen Kunst tasziniert. Dabei liegt
deren eigentiiche Badeutung bis heute im Dunkeln, Jingste Be-
obachtungen untermauern aber durchaus diesen Aspekt. So
existiaran neben der stainernen Venus® auch eine Vieizahl von

ng elnes prét-
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gebrannten Tonfiguren aus der Zeit zwischen 29.000 und 26,000
v. Chr.? Ihre Fundorte in Feuerstelien, dann tellweise zerborsten
oder in deren unmittelbarer Nahe, deuten daraul hin, dass der
Herstallungsprozess eine entscheidende Rolle gespielt haben
mag, So kiinnte der Prozess des Brennens als performativer Akt
verstanden worden sein, mit der Moglichksit einer ,magischen*
Explosion der Figurine im Feuer.” Der Partizipation an der Ent-
stehung des Werks, hier der Tonfigur, kéime eine vergleichbars
Bedeutung zu wie der ,Prozessmalere* bel Hainisch, Und auch
bei Heinisch ihrerseits | ch der Akt der Bildentstehung vor
diesem Hintergrund alg eine Zeremonie begreifen. So wie die
Héhle als besonderer Ort betreten wurde, in dem eine beson
ders hervorgehobene Atmosphire geherrschi haben muss, so
schafft Heinisch bel ihren Malprozessen Inszenienungen, die
deutliche Analogien zu sakralen Festen aufweisen, Denn das
schembar Spontane, Eruptive des Malakles, das begleitet und
flankiert, fa heraus: d von Tanz und oft auch von Mu
sik, folgt einer g . In der Wiedernolung
der Ablaufe wird daraus eine Liturgie, bei dem |edem Aktsur von
der Malarin Giber die Ténzerin bis hin zum Publikum eine dafiniar

te Folle zugewiesen ist. Wie eine Priesterin steuert die K erin
das Geschehen und ist seibst Tell daven. Das Rituelle suBert
sich sben nicht in sinem spontanen ,passieren lassen’, sondem

In dom bewussten Prozess und dem einer festgelagten Choreo

graphie foigenden Ereignis. Denn jeder Performance gehen ne-

ben der minutidsen Auswah| des jeweiligen Modells und der Mu-
sik als einem weiteren Part auch vorbereitende Gesprache und
Studien im Atesier voraus, Untermauert wird der Aspekt des Fi
eflon durch den Umstand, dass Heinisch bavorzug! professionell
ausgebildete Ténzer und Tanzerinnen ais Gegendber wahlt. Wie
die Kunsthistorikerin Susanne LieBegang es formullert, haben
Ténzer ihre Bewegung zu einer Gt i persprach

weiterentwickell, die Jkulturell gabunden ist und das Individuelle
Oberformt, so dass die Uberindividuelie Kommunikation starkeres
3ewicht bekommit als der subjektive Ausdruck."’ Trotz der rituel-
len Inszenierung wird der Makakt nie zu einem intellektuel Gber
hohten Spiel, sondern bleibt eine sinnliche Erfahrung, bel dem
das Malen des sich bowegendan Korpers auch der Kinstlerin
einen hohan z abfordert. Der Korper
ist damit nicht mehr nur Sujet, sandern gleichermaBen Mal- wie
Ausdrucksmittal. Die Leinwand wird zu einer .Membran® (Lielle

delle gleichsam als lebendige Erweiterung der Malulensilien vom
Kinstler instrumentalisiert, findet bei Heinisch ein dialogischer
Austausch zwischen ihr und ihrem Gegendiber statt

Stilistisch erinnern die Bilder in ihrer wisdergewonnenen Ge-
genstandiichkeit mit ihrem schoeen, kraftigen Duktus und den
heftigen Wendungen im Veriauf des Strichs an die Malerei cer
Expressionisten und nicht von ungefahr ist die Bezeichnung cer
zeitgendssischen Kunstepoche als die dar neusn® oder Ljungsn
Wiiden® eine Reminiszenz an die ,Fouves®, die ,wilden”" Majer
des frinen 20. Jahrhunderts, Das Gestische und die scheinbare
malerische Spontaneitat fihren dariber hinaus weiter zurick,
hin zu einer tatsachlichen oder zumindest angenommeanen Ur-
spranglichkeit. Matisse, Derain oder de Viaminck setzten sich
mit der Kunst Afrikas und Ozeaniens auseinander und lieBen
deren abstrahierende Formensprache in ihre Werke einfiefen.
Auch far die deutschen Expressionisten iberwog das Interesse
an der Bewegung und dem Ausdruck der reinen Farbe Gber eine
abbildence Darsteliung, Und auch sie waren fasziniert von der
Lprimitiven* Kunst, die in inrer abstrahierenden Reduktion iran
kinstlerischen IGealen nahe kam, Willi Baumeister bezog sich
spater ganz explizit formal wie materiell auf die prahistorischen
Hohler mit seinen phen G und seiner
Technik, Sand und andere organische Materialien als Malmittel
einzusetzen. Von Picasso schiieBiich ist iberliefert, dass er nach
dem Besuch der Hohle von Lascaux erschittert ausgerufen
habe: Wir haben nichts dazugelernt.”

Uber die igung mit der Kunst cer
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts befassten sich auch die Kin-
geren Kinstlergenerationen fast unwillkirlich mit der scheinbar
s0 unrefiektierten, urspriinglichen Kunst der Vorzeit. Im Ge-
sprach erzahit Barbara Heinisch, cass sich f0r sie rdckblickend
die Auseinandersetzung mit und das Interesse an den prahisto-
rischen KunstauBerungen deutlich als Konstante in ihrem Schat-
fen herausbildet, Schon wahrend des Studiums reiste sie nach
Frankreich und Spanien, besuchte die Hahlen von Altamira und
die Fundstatten in der Sahara. Von einer ganz direkten Ausein-
andersetzung Heinischs mit der Steinzeitkunst zeugt eine Serle
von Gouachen, die als Ausgangspunkt die kieine Skulptur cer
sogenannten Venus von Willendorf* haben. Das urspringlich
mit Agtel gefasste Kalksteinfiglirchen, das heute eine Inkunabel
der prahistorischen KunstauBerungen ist, wurde im Jahr 1908

gang) zwischen Modell und Malerin, auf der sich das Geschehen
abzeichnat. In den friihen Arbeiten spannt Heinisch disse Lein-
wandmembran eng um den Korper ihres Modells, so dass sie die

b und ungen als gegeben anneh
men und mit der Farbe markieren kann. Der organische Unter
grund lasst sich in der Vorsteiung der Kinstlerin wiederum mit
den Unebenheiten der Hohlenwande pleichsatzen, bei denen die
natiirichen Verwerfungen des Grunds in die urzeitlichen Malerei
en einbezogen sind, diese mitunter vielleicht sogar pravozierten,
wenn sich etwa ein Wulst zum Bison-Riicken erhebt.

Dia frilhesten KunstauBarungen der Menschheit h
Entdeckung die modemen Maler beeinflusst. Die tatsachiiche
Bedeutung der steinzellichen Kunst ist dabel bis heute nicht
restios entschidsselt, Vielleicht helfen aber gerade kinstierische
Analogien, unser Verstandnis der frihesten Kulturen zu vertiefen
Aber auch wissanschaftiiche Untarsuchungen warten standig
mit neven Erkenntnissen auf

Im Oktober 2013 veroffentlicht der Amerikaner Dean Snos, An
thropologe dar Pennsylvania State University, eine Untersuchung
der Handabdriicke, die sich unter anderem in der Chauvet-Hohie
in Frankreich neben Malereien von Mammuts, Pferden und wei-
teren Tieran wie Signaturen finden,” Sie lassen sich zum Groftell
als Abdriicke von Frauenhanden identifiziersn. Der Ursprung der
Malerei ist - weiblich
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